pretarla en su pluralidad. Con estos plan-
teamientos se confirman la vitalidad y la
actualidad de la obra cervantina, explora-
das en ambito italiano también en el vo-
lumen Cervantes nel secondo millennio.
Un nuovo sguardo con la Sicilia sullo
sfondo (5-6 ottobre 2016), editado por
Ruta junto a Marialaura Cascio (Palermo,
University Press, 2017), que recoge las
intervenciones del encuentro celebrado
en la capital siciliana para recordar el
cuarto centenario de la muerte de Cervan-
tes.

En el ultimo capitulo, Patrizia Botta
tiene como objetivo dar a conocer una
nueva traduccion italiana de la Segunda
parte del Quijote, publicada en 2015 por
la editorial Mucchi y coordinada por ella
misma. El proyecto, surgido en ocasion
del centenario de la obra, pretende enla-
zar con una primera investigacion que la
autora habia emprendido en 2005 para
homenajear la Primera parte. Sin embar-
g0, mientras en esa ocasion los traducto-
res habian sido sus alumnos del Master
en Traduccion de la Universidad de La
Sapienza, ahora los traductores —casi se-
senta— pertenecen a las filas mas conoci-
das del hispanismo italiano. Tal como en
el primer proyecto, cuyos resultados se
vuelven a publicar en un primer tomo, se
establece como texto base la edicion cri-
tica de Sevilla Arroyo (1999); también, se
afiaden una bibliografia cervantina de los
traductores y algunos elementos paratex-
tuales, como las ilustraciones de la porta-
da y un marcapaginas disefiado con el fin
de manejar mejor las numerosas lineas de
la obra.

Todos los articulos comentados hasta
aqui son testigos de la fructifera y cons-
tante actividad del hispanismo italiano,
que con los volumenes que hemos recor-
dado ha contribuido de forma significati-
va a la celebracion de los centenarios de
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2015 y 2016. Al mismo tiempo, las re-
flexiones de los cinco estudiosos que
firman este libro representan muestras
evidentes de las todavia multiples posibi-
lidades que nos brinda la obra cervantina:
eterna, plural y siempre abierta a inago-
tables relecturas y rescrituras.

CAROLA SBRIZIOLO
Universidad Publica de Navarra

LozAaNO-RENIEBLAS, Isabel y Romo FEI-
10, Fernando. Sales cervantinas. Cer-
vantes y lo jocoserio. México: Uni-
versidad Veracruzana-Ficticia, 2018,
256 p.

Cuando el cervantismo se encuentra
con la suerte de que dos referentes de su
mundo cientifico y académico se alien
para hablarnos de algo tan serio como la
risa en la obra de Cervantes, solo puede
emerger una obra consistente y con un
hilo conductor claro, sin dejar por ellos
de ser amena y de lectura aligerada, como
esta que tenemos entre manos.

La estructura del estudio viene expli-
cada en el prologo y se caracteriza por
combinar lo cronologico y lo genérico,
debido a la dificultad de datar algunas
obras cervantinas. Recuerda, asimismo,
las autoridades bibliograficas de los con-
ceptos de la risa, la comicidad y el humor
en la bibliografia cervantina (Auerbach,
Russell, Joly, Close, Redondo), aunque
los autores prefieren estudiar la obra en
su contexto y desde sus inicios, enmar-
cando el concepto de risa en el siglo XX
segun Bajtin o Minois. Dividen el volu-
men en cuatro grandes capitulos, siendo
el primero de ellos el verdadero niicleo
del estudio.

El primero, “La risa como turpitudo”,
es decir, la risa de la superioridad, trata
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de la comedia como género inferior, ofre-
ciendo los diferentes conceptos de la risa
en los antiguos griegos y romanos. Segun
estos, concluyen que, ademas de la risa
popular, primitiva y baja, existe una risa
cortesana, urbana, mas contenida, que
serd la que secunden los humanistas. De-
finen, por lo tanto, desde el principio, la
dualidad constante entre lo burlesco o lo
carnavalesco, y el humor intelectual,
equilibrado, que va a marcar toda la épo-
ca cervantina. Contribuye a esta disyun-
tiva la parte de la Poética de Aristoteles
no conservada, que versaria sobre la co-
media, por lo que casi toda visidon huma-
nistica considera la comedia un género
menor, imitacion de seres inferiores y
viles. Sin embargo, entra en escena la
admiracion o maravilla como una forma
de elevacion de la risa, asi como otras
nociones positivas como el equilibrio o la
liberacion, evolucionando la risa burlesca
aristofanica a una mas sofisticada, conte-
nida y profunda.

La primera de las obras que estudian,
a partir de la estructuraciéon general del
libro, es La Galatea de 1585, obra pasto-
ril entre la poesia y la prosa que celebra
la vida, el amor y, entonces, la risa. Lo
comprueban en la distincién entre risa
como estimulo y manifestacion corporal,
por un lado y, por otro, alegria como
pasion, siendo esta mas estable, mostran-
do el contento, cuando es colectiva. Tam-
bién la polaridad del amor lleva de la risa
al llanto en muchos de los pastores ena-
morados presentes en la obra cervantina.
Sin embargo, donde los autores atisban al
Cervantes posterior surge en una perspec-
tiva mas irOnica, ya sea por la risa de la
superioridad, la ironia verbal, la mirada
desengafiada al ancho mundo y las figu-
ras comicas.

El segundo bloque se centra en la
poesia de Cervantes, que proyectan con

magistral sintesis: «Los poemas sueltos
se abren a la estética de lo grotesco, a la
ironia, en algiin caso a la risa acida...
Cervantes se muestra como poeta de cir-
cunstancias y la tradiciéon de la poesia
burlesca, tan viva en el Renacimiento, se
manifiesta en algunas. En cambio, en El
Viaje del Parnaso nos moveremos en el
ambito de la satira literaria» (52). De esta
forma, van analizando los poemas de
forma sistematica, rigurosa y sucinta, en
la vertiente hermenéutica clésica a la que
nos tienen acostumbrados Romo y Loza-
no-Renieblas, tanto en la rima, en los
acentos, en el esquema métrico y silabico,
como en los recursos retéricos y estrofi-
cos, recurriendo a las justas referencias
bibliograficas que equilibran el analisis
sin oscurecer el texto con palabras de
otros. De forma global, nos deparamos ya
con el Cervantes poeta burlesco, parddi-
co, acido del primer Quijote, mas irdnico,
con una vinculacién menor con la risa y
el Cervantes serio-comico del segundo
Quijote y del Viaje del Parnaso, pero con
cierto comedimiento en el 1éxico de ger-
manias, en la misoginia y la obscenidad,
a pesar de que presenta otras facetas mas
sencillas de la risa, la alegria y la lirica
mas popular en las Novelas Ejemplares.

Al pasar a la prosa, no pueden dejar de
anotar lo que llaman la «orgia interpreta-
tiva» (67) que rodea a la obra en cuestion,
el primer Quijote. Este se habia entendido
como un libro burlesco, una parodia de
los libros de caballerias (segun palabras
del propio Cervantes) y también como
una satira literaria, géneros proximos. A
partir de su estructura, como en La Ga-
latea, van desgranando aspectos, pasajes,
personajes y todo tipo de elementos na-
rrativos que identifiquen satira y parodia
de modo diferenciado: «Si la primera
pretende ridiculizar —convertir en objeto
de risa— comportamientos o textos que se
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acostumbra considerar normales, la paro-
dia, para lograrlo, desarrolla un discurso
segundo a través del cual el primero re-
sulta reconocible, pero degradado» (80).
La parodia emerge en los personajes,
especificamente en el héroe, en la com-
posicion (tanto en la concatenacion de
aventuras como en las voces narrativas),
en las aventuras burlescas, en la sonrisa
que despiertan los didlogos e incluso en
la ironica disposicion gramatical del dis-
curso.

Para terminar el primer capitulo, el
mas extenso de todos, se centran en el
teatro, descartando todo el previo a Ocho
comedias y ocho entremeses nuevos por-
que formaria parte de la tragedia sene-
quista. De las comedias mencionadas
destacan varias por la presencia de lo
musulman en las figuras comicas, donde
se aprecia la risa que mueve a maravilla,
ya sefialada. Solo EIl rufian dichoso lo
entienden como un héroe jocoserio, que
también moveria a admiracién y maravi-
lla, mientras que algunas otras se aproxi-
man a lo parddico, especialmente La
Entretenida. Terminan con Pedro de Ur-
demalas, cuya risa es particular, porque
se relaciona con el juego que proporciona
placer, no carcajada. Por su parte, los
entremeses conforman un género comico,
especialmente de burla, aunque en algu-
nos la presencia de la misma es mas sutil.
En todo caso, analizan pormenorizada y
profundamente los elementos comicos en
cada obra mencionada, sin aminorar la
marcha del hilo conductor pretendido, a
saber: la conjuncion de risa y seriedad,
con sus variadas manifestaciones en ba-
lanza hacia una u otra, en toda la obra
cervantina.

El segundo gran capitulo, mas breve
que el anterior, “Risa y seriedad en Las
Novelas Ejemplares, el Quijote de 1615
y el Persiles”, ya marca la orientacion
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mas evidente de lo jocoserio, una evolu-
cion en el quehacer literario de Cervan-
tes: «Esta tendencia a fundir lo serio con
la risa no implica tanto una ruptura con
la etapa anterior cuanto una continuidad
encaminada a ampliar el ambito de lo
risible. Propone una elaboracion de la risa
mucho mas rica, que tiende a desasirse de
lo ridiculo, pero manteniendo su cone-
xion con lo bajo» (145). Es por ello que
la nocién de la risa en el 1600 refuerza
la vision renacentista, basada en el deco-
ro y la contencion, en la alegria, la son-
risa y el placer. Como en la introduccién
sobre la evolucion de la risa, Romo y
Lozano-Renieblas procuran las autorida-
des en la materia (Antonio de Guevara,
Covarrubias, Cristobal de Villalon, Juan
de Zabaleta, Baltasar Gracian y otros) en
su misma época para continuar estudian-
do el texto en su contexto. En la teoria
literaria cervantina (extraida de sus pro-
logos, sobre todo en el de las Novelas
Ejemplares), se puede observar esta am-
pliacion de lo risible mas alla de lo ridi-
culo, asi como en la construccion de los
personajes jocoserios que se sustentan en
la caracterizacion compleja pendular. Los
investigadores clasifican los personajes
en paroxisticos, en oximoron, oscilantes
y la personalidad de don Quijote entre «la
admiracion y la risay».

El tercer capitulo, “Géneros comicos y
oralidad”, coloca en una posicion secun-
daria la organizacion cronoldgica para
estudiar la contribuciéon de Cervantes en
la elevacion de géneros comicos bajos, de
raigambre oral, como la “novella”, el
“bids”, el caracter, el mimo y el caso
(caso-saga, caso-prueba, caso-leyenda,
caso-fabula, caso-leccion). En la tenden-
cia pastoril y rustica cervantina se pueden
apreciar géneros orales que se reconvier-
ten en la escritura, tal como el epitalamio
y la pastorela. Todos ellos ejemplifican la
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conjugacion de la alta cultura con los
géneros comicos bajos con la intencion
de dignificarlos.

Por 1ltimo, en esta linea de apartados
mas cortos, destaca el llamado “Lo ma-
gico-maravilloso”, antes de entrar en las
conclusiones. Un dominio este ya sefiala-
do en el primer capitulo, como aquella
dimension de la risa que escapa de lo
ridiculo y la resignifica como admiracion
y maravilla, pero también gracias a la
fantasia, muy presente en el segundo Qui-
Jjote, en la corte de los duques (capitulos
no exentos de satira), en El coloquio de
los perros, en la presencia de la magia en
el Persiles y en la recuperacion del patri-
monio folcldrico.

Las conclusiones, clasicas, segin el
término mas estricto, recogen las ideas
principales, los vectores que gobiernan el
volumen, ya indicados: el equilibrio entre
la seriedad y la risa; la insercion en la
tradicién burlesca oral, la parodia y la
satira; el andlisis hermenéutico detallado
de los pasajes, personajes y elementos
compositivos vinculados a todas las ver-
tientes de la risa y, en definitiva, la re-
flexion final que posiciona a Cervantes
entre dos términos filoséficos, ya no lo
real y lo ideal, sino la risa y la seriedad
«para expresar la existencia humana en
su complejidad» (245). Todo ello expli-
cado de forma rigurosa, sencilla y porme-
norizada, mirando constantemente a los
textos cervantinos y a los textos de su
contexto.

ALEXIA DOTRAS BrAVO
Instituto Politécnico de Braganca

Lucia MEGias, José Manuel. La plenitud
de Miguel de Cervantes. Una vida de
papel (1604-1616). Madrid-México-

Buenos Aires-Santiago: Edaf, 2019,
312 pp.

Con la tercera y ultima entrega de su
trilogia biografica cervantina, Jos¢ Ma-
nuel Lucia Megias (desde ahora en ade-
lante: JMLM) lleva a cabo de manera
ejemplar un ambicioso proyecto que tuvo
su comienzo en el mes de febrero de 2016
(con la publicacion de La juventud de
Cervantes) y prosiguié en el mismo afio
con el segundo volumen bajo el titulo de
La madurez de Cervantes. Y ahora la
“plenitud”, y no la “senectud” como era
de esperar después de las dos primeras
indicaciones temporales (“juventud” y
“madurez”); un término que mejor se
amolda a la naturaleza de los ultimos
lustros de la vida cervantina, a saber, los
afios en los que se concentra la parte mas
relevante de sus obras literarias desde el
primer Quijote (1605) hasta Los trabajos
de Persiles y Sigismunda (publicado pos-
tumo en 1617).

Una vida de papel, como la define con
toda propiedad JMLM, porque en este
tercer cuadro de su existencia Cervantes
ejerce de modo preferente el oficio de
escribir, libre ya de las pesadas cargas
burocraticas y fiscales que le habian
amargado la vida en los afios posteriores
a su regreso a tierra espafiola, tras la te-
rrible experiencia del cautiverio argelino.
Si bien tampoco en este periodo —después
del traslado de Cervantes y de sus herma-
nas a la nueva sede de la Corte en Valla-
dolid— le faltaron a nuestro héroe los
problemas judiciales debidos al hecho de
que a las puertas de su casa vallisoletana
tuvo lugar un duelo nocturno que termind
con la muerte de un caballero que se
llamaba Gaspar de Ezpeleta. Se trata del
famoso caso Ezpeleta, cuyas averiguacio-
nes ofrecen muchos detalles concretos
sobre el lugar y la configuracion de la
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